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Filmsko stvaralasive Zorana Tadica

Filmsko stvaralastvo redatelja Zorana Tadi¢a obuhvaca vise
od tri desetljeca djelovanja, a pocetni kolaz-film Hitch...
Hitch... Hitchcock iz 1969. godine, te zasada posljednje
ostvarenje, filmu prilagodeni Ne daj se, Floki iz 2000. godi-
ne, samo su ovla$ni okvir unutar kojega mozemo is¢itati vi-
Seslojno bogatstvo dokumentaristickog i igranofilmskog
iskaza toga znamenitoga hrvatskog filmskog autora. Razma-
tranje cjelovitoga opusa Zorana Tadi¢a pogodnim je pred-
loskom za barem ponesto opsezniji uvid u osnovna obiljezja
njegova djela. Gotovo jasno moZemo razgraniciti Tadi¢evo
stvaralastvo, upravo zbog toga §to sedamdesete godine pros-
log stoljeca obiljezavaju razdoblje djelatnosti u okvirima do-
kumentarnog filma, a s osamdesetima je zapoceo igranofilm-
ski rad. Nema, medutim, jasnog reza u razgrani¢enju tih dvi-

ju filmskih vrsta, vie je rije¢ o pretapanju u kojem kao spo-
na ne mora posluZiti tek zanemareno razdoblje kasnih se-
damdesetih godina kada je Tadi¢ reZirao i dvije televizijske
drame, vec i godina 1981, u kojoj realizira posljednji doku-
mentarni i prvi igrani film &ija je povezanost vise nego kon-
tekstualna, a podjednako je tako sudjelovao i u dvjema epi-
zodama tada glasovitoga televizijskog serijala. Bez potesko-
¢a moZemo ustanoviti da se filmsko stvarala$tvo Zorana Ta-
di¢a doimlje potpunim, usprkos uporabi razli¢itih filmskih
oblika.

Postoji zacijelo povelik raspon stanovista s kojih mozemo sa-
gledati niz filmova $to ih je reZirao taj filmski autor. No, da
bi ¢itatelj imao veée moguénosti pri razabirljivosti ovog tek-
sta, nuzno je u pocetku pridrzavati se ve¢ naznalene primar-

—

Zoran Tadi¢ asistira na filmu Slucajni Zivot (1969)
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Zoran Tadi¢ i Zvonimir Rogoz (sa snimanja filma Slucajni Zivot)

ne podjele prema filmskim vrstama, i tek naznaditi njihove
zasebnosti.

Debitantski kolaz-film i dokumentarmi filmovi

Dakle, Zoran Tadi¢ redateljsku je karijeru zapoceo 1969.
godine, nakon visegodi$njeg rada na podrudju filmske publi-
cistike i nekolicine uspjesnih suradnji u zvanju asistenta re-
Zije. Medutim, njegovo prvo ostvarenje nije bilo ni doku-
mentarno, ni igrano, ve¢ kolaz-film Hitch... Hitch... Hitc-
hcock k011 interpretativno posvecuje pozornost Zanru trilera,
ali i njegovom najznacajnijem predstavniku. Djelo je to koje
zasigurno slijedi poetiku tzv. »hi¢kokovaca« kojima je i sam
Tadi¢ pripadao. Zanimljivim nam se, pak, moZe &initi da
obraéa pozornost spram filmske osobnosti Cije utjecaje u
stvarala$tvu Zorana Tadica i ne moZemo tako Cesto i§Citati.
Hitch... Hitch... Hitchcock poticajan je s raznih stanovista,
prije svega sagledan kroz filmsku povijest kao pocetno djelo
kasnije znamenitog redatelja, a zatim i kroz sam stvaralacki
postupak u kojem Tadi¢ nadahnuto rabi toga filmskog auto-
ra kao sredisnjeg ]unaka svoje interpretativne nadgradn]e
kolaznih fotografija i oblikuje cjelinu koja privladi i ironij-
skim odmakom prema narativnoj gradi.

Ako je taj kolazni film tek iznimnim pocetnim primjerom u
okviru cjelokupnog stvaralastva redateljskog opusa, bespo-
govorno mozemo ustvrditi da dokumentarni filmovi Zorana
Tadica predstavljaju raskosno gradivo pri i§¢itavanju njiho-
vih znacajki. I u nizu od tih devet naslova mogude je uspo-
staviti pocetnu podjelu. Razlikujemo filmove s urbanom te-
matikom, kao i one s ruralnom. Ta dvojnost, medutim, nije
samo povr$na, ve¢ se oituje i u pristupu gradi. Naime, ur-
bani su dokumentarci ve¢ u povr$nom razmatranju u potpu-
nosti opre¢ni od ruralnih. Amerikanka (1970), Priprema se
za realizaciju (1978) te jedini dokumentarni film u boji, Ka-
Sinska 6 (1981), razvedeniji su u strukturi, njih oznacava na-
dinterpretacija znataja dokumentarnog, dapace Amerikanka
i Priprema se za realizaciju izravno naznaluju moguce pro-
bleme dokumentarizma.

U pocetnom kadru Amerikanke sam redatelj unutarprizorno
pripovijeda o nemoguénosti iznalaZenja dovoljno zanimljive

teme unutar okruZja tada popularnih omladinskih radnih
akcija, okruzja urbanog zaleda §to nudi pregrst uobicajenih
prica. Tek uocavan]e osobnosti neocekivanoga nacionalnog
predznaka omogucuje i dokumentaristicki pristup, 1zdva]a-
nje pojedinacnog znacaja u okvirima opceg koje izvrienje
radnog zadatka pretpostavlja izrazavanju osobnog. Priprema
se za realizaciju ne posveuje se tek jednom dogadaju ili
samo jednom protagonistu, ve¢ se u razmjerno duzem vre-
menskom razdoblju preklapaju price nekolicine protagoni-
sta prvotno zateCenih u novogodi$njoj noéi gradskog okruz-
ja. Susret je tih pOJedlnaca nametnut redateljevom namije-
rom, on dapale Cesto izravno utjeCe i na unutarprizorni ti-
jek zbivanja, a presudnom je kontekstualnom poveznicom
izvanprizorna, dakle vanjska intervencija o problemima do-
kumentaristickog pristupa, uslijed koje sam film postaje i
esejom o dokumentarnom filmu, odnosno na vise razina in-
terpretira dokumentarnu gradu.

Posljednji dokumentarni film u stvaralatvu Zorana Tadica,
Kasinska 6, temom rusenja obiteljske kuée u zagrebackom
predgradu vise se gradi na istovrsnome motivu igranofilm-
skog prvijenca Ritam zlodina no §to slijedi motivacijski sklop
prethodnih dokumentarnih radova. Intervencija je takoder
izvanjska i sadrana je u izvanprizornoj najavi zbivanja u fil-
mu, ¢ime gledatelj zasigurno postiZe viSu razinu razabirljivo-
sti prikazanog, ali i gubi moguénost retorickog sudjelovanja
u filmskom tkivu. No, taj film zagovara i Cest motiv Tadide-
va stvaralastva, nestanak izvorne obiteljske tradicije, opred-
medene obitavanjem u obiteljskoj kuéi, pred snaznim utjeca-
jem otudenog moderniteta koji zagovara stambene viSekat-
nice i gubljenje obiteljskog identiteta u nizu istovrsnih stano-
va bez ikakvih osobnih obiljeZja.

Dokumentarni filmovi ruralnog okruZja ne iskazuju nika-
kvog zazora u iznalaZenju tema, dapace toliko se usmjerava-
ju spram naznacenih tema da doseZu i samu srz dokumentar-
nog, jer unutarnja je grada toliko snazna i toliko izravno
propitana da ne zahtijeva nikakvu redateljevu izvanjsku in-
tervenciju u suocavanju gledatelja i filma. Gledatelj, naime,
nema prepreka u samostalnom razlu¢ivanju filmskog tkiva,
tek u dva slucaja potpomognut i pripovijedanjem samih
filmskih protagonista.

Druge (1972)
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Zoran Tadi¢ na snimaniju filma Druge (1972)

Kazivanje Ivice Stefanca, mlinara (1974) ujedno je i jedini
od dokumentaraca ruralnog okruZja koji nije uprizoren u
Dalmatinskoj zagori, ve¢ u Gornjim Rastokama. Kako je
svakom (itatelju zacijelo poznata zemljopisna suprotnost
Zagore i Rastoka, ne mora nas Cuditi jasna usmjerenost teme
toga filma spram ljudskog iskori§tavanja vodnih bogatstava
u svakodnevnom Zivotu pomocu tada veé zastarjelih vodeni-
ca. I u promisljenome stvaralackom postupku, sama bit fil-
ma ocituje se u djelatnom odnosu ostarjelog mlinara s po-
slom $to ga je obavljao za radnog vijeka. Osvrtanje prema
tradiciji i njezinu laganom nestanku je izravno, jer mlinar ne
pruza samo detaljan opis posla, ve¢ opisuje i svoju proslost,
odnosno »kazuje kako je nekada bilo«, dakle uspostavlja su-
odnos dviju vremenskih razina, prlkazane sada$njosti i opi-
sane bogate proslosti.

Postar s kamenjara (1971) rabi uglavnom izvanprizorno pro-
tagonistovo pripovijedanje koje je nuzno da bi se uspostavi-
o kontekst komunikacijski gotovo u potpunosti odsje¢enoga
dalmatinskog zaleda i zahtjevnog posla §to ga naslovni pro-
tagonist obavlja. Oslonjen na vlastite sposobnosti, bez mo-
guénosti uporabe ikakvih prijevoznih pomagala, on prelazi
znatne udaljenosti da bi ostarjelim stanovnicima rijetkih za-
selaka omogucio barem natruhe veza sa suvremenim, daka-

ko neprikazanim i gotovo nespomenutim okruzjem. Iako
nigdje nije naglaena vaznost njegova djelovanja, jasno je da
postaje zamalo junakom, jer obnasanjem duZnosti omoguca-
va tim zajednicama obitavanje §to tek malo nadrasta puku
egzistenciju.

O odnosu suvremenog i tradicionalnog svjedodi i dokumen-
tarni film Dernek (1975) u kojem protagonist prelazi udalje-
nost izmedu okruZja njemackoga grada Miinchena, $to je
postao zaledem njegova djelovanja radi puke opstojnosti, i
mjesta Arzanci u Dalmatinskoj Zagori, iz kojeg je potekao,
da bi sudjelovao u mjesnom derneku $to je iskazom tradicij-
skih vrijednosti i naslijeda kraja. Iznimna je suprotnost pri-
kaza putovanja koje je simbolom suvremenog i samih zbiva-
nja u selu. Putovanje predocava svojevrsni automatizam, bez
naglasene osobnosti, a podcrtano je to i Cestim prlkazom au-
tomobilskih brisaca, njihovim repetitivnim ucinkom. Dola-
zak i boravak u selu, medutim, zahtijevaju drugadiji redatel;j-
ski postupak. Kadrovi su duZi, pomaci kamere izraZeniji, a
slikovitost stanovnika odraZava i njihovu duboko oéitovanu
osobnost. Dramaturski je vrhunac filma prikaz samih tradi-
cijskih oznac¢nica derneka, odnosno metaforicki iskaz pri-
padnosti zajednici. Posve je jasno kojem okruZju pripada
protagonist filma, ali i u kojemu mora obitavati, pa taj film
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uz izravni dokumentaristicki prikaz ostavlja i lagani okus gu-
bitni§tva, ¢ak i goréine zbog protagonistove rascijepljenosti
izmedu suvremenog i tradicijskog.

Sasvim drugaciju opreku moZemo ocitovati u filmu Pleteni-
ce (1974). OkruzZje je obitavanja protagonistice surovost $kr-
toga dalmatinskog zaleda, a ta je surovost naglaSena i nedo-
statkom muskoga druzbenika, kao i gotovo potpunim nedo-
statkom generacijski istovrsnih pojedinaca u kojem tek
ostarjeli mjeStani prate njezino djelovanje. No, dok je sama
sredi$njica tog dokumentarnog filma posveéena temeljitom
prikazu uvrijeZenih kucanskih i poljskih radova, okvir je
znatno profinjeniji i predstavlja posvecenost protagonistice
vlastitoj osobnosti o¢itovanoj u uredivanju, ali i pokoravanju
rasko$ne duge kose. Oblikovanje pletenica pred sam kraj fil-
ma iskazom je i svojevrsnoga dosezanja esencije u opreci s
neprestanom §turom egzistencijom, dapace njihovo je obli-
kovanje zacijelo i nesvjesno umjetni¢kim ¢inom $to izmice
neizbjeZnome ruralnom djelovanju.

Usmjerenost spram $krtosti tla Dalmatinske Zagore u stvara-
lackom je djelovanju Zorana Tadica u okvirima dokumen-
tarnog filma zavr$ni iskaz pronasla u filmu Zemlja (1976) u
kojem je pozornost posveéena obradi krievitoga tla i poku-
$aju njegova oplodnjavanja. Kako poljodjelcima ne vidimo
lica, postaje presudno sam njihov rad. Pritom je dinamika u
prvom dijelu postignuta planovima i rakursima, a zatim da
bi se naglasio i njihov izraziti napor, izraZenim zumom i po-
macima kamere. Tek ¢emo u zavr§nome vremenskom pre-
skoku uvidjeti i u¢inak njihovih napora. Skrta j je zemlja uro-
dila plodovima $to ljudima omogucavaju egzistenciju, pa i
svrhovitu opstojnost zajednica.

Bez zazora moZemo ustvrditi da je ¢ak i u okviru izravno do-
kumentaristi¢kog iskaza filmova iz dalmatinskog zaleda izni-
man film Druge (1972). Ne tek realisti¢ni, ve¢ i izravno na-
turalisticki prikaz jednog dana u Zivotu samotne starice &ija
je druzbenica tek koza, izrazito je dojmljivo uprizoren ek-
spresivnom kamerom. Usamljenost protagonistiine opstoj-
nosti podcrtana je uprizorenjem u interijerima; ona je dakle
ogranicena isklju¢ivo na Sturu unutrasnjost kuce bez ikakvih
doticaja s izvanjskim. Dinami¢nost filma postignuta je razra-
dom planova i mjestimi¢no naglaenom promjenom odista,
ali i samom unutarprizornom egzistencijalnom stari¢inom
djelatnoscu Ob]ektlvnom je prikazu suprotstavljen tek stari-
¢in krupm plan koji ima zamalo rel]efnu vrijednost u ocito-
vanju suprotnosti svjetla i sjene, ali i iskazu ucinka §to su Zi-
votne okolnosti ostavile na njezinu licu i ogrubjelim rukama.
Film Druge moZda je i temeljno djelo Tadiéeva stvaralastva
u okrilju dokumentarne filmske vrste, film koji je sve smjer-
nice prikaza surovosti krajolika sveo do krajnosti.

Posezuci u ruralnu sredinu dalmatinskog zaleda, Tadi¢ poka-
zuje Cime je doista uvjetovana sudbina n]eg0V1h protagoni-
sta. Drustvo, koje se nije potrudilo izdignuti taj neplodan
kraj iz poloZaja u kakvom je opstojao i u ranijim razdoblji-
ma, uvjetovalo je rasap malih zajednica, njihovo tiho, ali po-
sve primjetno propadanje. Iznimnim stvaralackim postupci-
ma, kojima je u vedini filmova dokinuta uporaba pripovje-
daca pai dljaloga ti su protagonisti u potpunosti ogoljeli,
svedeni na primaran odnos s okruzjem u kojem obitavaju.

lako je posve uocljiv drustvenokriticki predznak navedenih
filmova, bez potesko¢a mozemo ustvrditi da oni svojom pri-
marno$¢u dosezu i mitsku razinu.

Televizijska ostvarenja

Razmatrajuéi dvije televizijske drame Zorana Tadi¢a, na prvi
bismo pogled mogli ustvrditi da su posrijedi potpuno oprec-
na djela. U Slucaju Filipa Franjica (1978), nastalom prema
scenaristickom predlosku Mirka Sabolovica, o¢itujemo nai-
me izrazitu vremensku, pa i zemljopisnu uvjetovanost razdo-
bljem i podnebljem nastanka, dok u Liberanovima, nastali-
ma na temelju scenarija Stjepana SeSelja, uz nuznu drustve-
nu uvjetovanost uocavamo arhetipove koji mogu, ali i ne
moraju biti odredeni vremenom i mjestom.

Sagledavanjem strukture televizijske drame Slucaj Filipa Fra-
njica mozemo bez poteskoca uociti da je rije¢ o prstenastoj
kompoziciji, uz pripovijedanje $to moZe nalikovati pravocrt-
nom, ali je uistinu u retrospektivi, a poveznice predstavljaju
izvje$ca partijskog sekretarijata. Slucaj Filipa Franjica dakle
ne moZe izmaknuti politickom zaledu dru$tva u kojem na-
staje, jer sredisnji je lik dijelom radne zajednice Cije je funk-
cioniranje izrazito ovisilo o politickom Zrvnju §to drustveno
pretpostavlja pojedinaénom. Tako je drustveno licemjerje u
neskladu s osobno$cu sredlsn]eg lika, koji se pokusava snadi
u odrednicama $to sputavaju njegovu bit i zamalo ga svode
na razinu puke opstojnosti. Uocavamo i nerazmjer dviju za-
jednica, obiteljske koja se ravna prema prirodnim moralnim
nacehma, te zajednice transportnih djelatnika, vozaca kami-
ona ¢ji su tradicijski kodovi izrazito pisani, ali ostavljaju
prostora za njihovo povremeno iskrivljavanje. Nerazlu¢ivost
je tih dviju zajednica jasna, nepravilnosti druStvene potiru
obitavanje obiteljske.

Uz to, sredidnji je lik, bez obzira na obiteljsko zalede, usa-
mljenik ¢ije je djelovanje uvjetovano vlastitim prosudbama o
ispravnosti zajednica kojih je dijelom, te se nalazi u procje-
pu izmedu stoZernih dijelova transportne zajednice i samih
njezinih pod¢injenih djelatnika. IzloZen pokusajima manipu-
lacije prvih i neuklopljen u okvire drugih, Filip Franji¢ nala-
zi se na naizgled ranjivom i nebranjenom podrudju u kojem
ga ne moZe u potpunosti sa¢uvati ni oslanjanje na obiteljsko
zalede. Tek mu samostalno djelovanje postaje zastitom ocu-
vanja osobnosti i daljeg ispravnog obitavanja, odnosno o&i-
tovanja esencije. Naime, srediénji lik u razvoju dramaturgije
uspijeva dosegnuti i razmjere osobnog junastva, jer slijedeci
vlastito postenje odbija ponudenu mu prestiznu ulogu $efa
transporta, ulogu koja bi mu pomogla u pobolj$anju materi-
jalnog stanja obitelji, pa i u pobolj$anju drustvenog statusa.
No, nagla$eno je i svojevrsno junakovo gubitni§tvo, upravo
zbog toga §to sredisnji junak uslijed svog ¢ina moZe ostvari-
ti tek unutradnju ravnotezu, a ne i izvanjsku u okviru dviju
zajednica &jim je dijelom.

Necemo nimalo pogrijesiti ako ustvrdimo da televizijska
drama Liberanovi predstavlja bitan dio Tadi¢eva opusa. Da-
pace, svojom temom i njezinim arhetipskim o¢itovanjem po-
staje zagubljenom sponom izmedu dokumentaristickog i
igranofilmskog rada. Iako nije smjeStena u podneblje Dal-
matinske Zagore, ve¢ u neretvansko, ta se drama ocituje kao
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igrani produzetak dokumentarnih filmova, pogotovu filma
Dernek. Dakako, ne zastaje na tome, jer u smjestanju radnje
u neimenovano neretvansko mjestasce, presudno vezano uz
zemlju §to ga okruZuje, odrazava i bitan svevremenski arhe-
tip, odnos oca i dvaju sinova, od kojih se stariji nalazi na pri-
vremenom radu u tudoj zemlji, a mladi je u neprestanoj ra-
spri s ocem zbog suprotnih stavova o buduénosti podneblja
u kojem obitavaju.

Odnos je tradicije i moderniteta presudnim kontekstualnim
dijelom ove drame. Mladi sin stremi napretku, unaprediva-
nju zemlji$ta, pa dakle i osuvremenjivanju mjesta, a otac je
tvrdokorno sklon ocuvanju tradicionalnog, dakle nepromje-
njivosti stanja, te i od starijeg sina koji dolazi na mjesni der-
nek oCekuje isto, zagovarajuéi njegov povratak. I odnosi tih
triju sredi$njih likova zahtijevaju prociséenje, uspostavu me-
dusobno skladnijeg poloZaja. No, da bi do takve uspostave
doslo nuzan je i njihov sukob. MoZe se uciniti za¢udnim da
je do sukoba doslo u vrijeme obiteljskog rucka, dok do izmi-
renja, medusobno skladnijeg odnosa oca i sinova, dolazi u
mjesnoj konobi. Nesuglasje se, medutim, moralo zbiti upra-
vo u okrilju temeljne drustvene zajednice da bi ostvarilo svo-
ju punu vrijednost. Nadalje, u izmirenju moraju sudjelovati
tek zavadeni likovi, a kako je rije¢ i o dobrobiti Sire drustve-
ne zajednice, zbiva se to na mjestu koje ima jako tradicijsko,
ali i prolazno zalede. Tradicija se da bi sacuvala korijene
mora prepustiti utjecaju modernizacije, podjednako kao §to
je nuzna i promjena stava sredisnjih likova ne bi li se sac¢uva-
o sklad obitelji, temeljne drustvene zajednice.

Gotovo istodobno s igranofilmskim prvijencem, Tadi¢ je
iznova prokusao zanatske sposobnosti u okvirima televizij-
ske produkcije, sudjelovanjem u obujmom zahtjevnom tele-
vizijskom serijalu Nepokoreni grad. Upravo dvije epizode
koje je reZirao pokazuju njegovu sposobnost da, usprkos
snaznom ideoloskom predznaku serijala, uspijeva oblikovati
cjeline ko;e se ravnaju prema unutarnjim zakonitostima sa-
mih pria, a ne prema izvanjskom predtekstu.

U tim je epizodama posrijedi ilegalna borba protiv represije
u razdoblju Drugoga svjetskog rata, no razlike su ve¢ temelj-
ne. Naime, kasnije snimljena, ali ranije prikazana epizoda
72-96, nastala u suradnji sa scenaristom Paylom Pavli¢icem,
ravna se prema nacelima trilera, a epizoda Couvjek u sjeni, po
scenaristickom predlosku Milana Secerovi¢a, prema naleli-
ma drame. U prvom je sluaju rije¢ o planiranju i izvedbi di-
verzije u sredi$njoj gradskoj posti, dok je u drugoj posrijedi
problem ilegalnih isprava.

U objema se epizodama zagovara profesionalni zaplet, od-
nosno takav zaplet predstavlja i njihovu strukturalnu oko-
snicu. Medutim, razlike su sredi$njih likova jasne. Protago-
nist u 72-96 zamalo je arhetip akcijskog junaka koji mora
nadvladati sve prepreke u izvr$enju nametnutog mu zadatka.
Pritom ne pokazuje nikakvoga zazora, ve¢ dosljednost u
provedbi plana u ¢jem je stvaranju i sam znatno sudjelova-
o. U razrjeSenju situacije takav se junak mora snaéi tek uz
pomo¢ nekolicine privrienika ilegalaca, a u ¢itavoj je epizo-
di naglagena proZetost privatnog i poslovnog junakova obi-
tavanja, nerazludiva zbog toga $to njegova poslovna sprema
potpomaze provodenju privatnih antifasistickih naklonosti.

Nasuprot tom protagonistu, sredidnji lik Covjeka u sjeni je
dramski junak koji iskazuje dosljednu profesionalnost u pro-
vedbi prihvacena zadatka. Za razliku od junaka iz epizode
72-96, on nije »vrh sante leda« koji akc1]sk1m djelovanjem
nanosi $tetu sustavu okupacijskih snaga, ve¢ tek »karika u
nizu« §to profesionalizmom pomaZe ilegalcima u izmicanju
pred represivnim okruzjem. U toj su epizodi privatno i jav-
no djelovanje srediSnjega lika suprotstavljeni, jer posao skol-
skog profesora nikada se ne preklapa s ilegalnim radom ili
obiteljskim Zivotom, ali neudinkovitost toga posla ush]ed
pritiska represivnog sustava pomaZze odredenijem izvrsenju
zadatka.

Zbog toga se i redateljski postupci moraju razlikovati, pa Ta-
di¢ rezira televizijski triler, odnosno televizijsku dramu. 1z-
bor je izrazajnih sredstava primjeren svakom Zanru ponao-
sob, no u trileru nas moZe iznenaditi naglaSena prevlast pri-
zora u interijeru, dok u drami uo¢avamo gotovo izjednace-
nost primjene eksterijera i interijera. Televizijska produkcija
uvjetuje i mjestimi¢no zagovaranu primjenu dijalodkog, ali je
prevlast znalacke uporabe slikovnog naglagena. Te dvije epi-
zode televizijskog serijala Nepokoreni grad iskazuju sklonost
spram temeljno i izvedbeno realistickog iskaza, pa se doi-
mlju posvema suprotstavljenima igranim filmovima Ritam
zlo¢ina i Tredi kljué, filmovima koji su odredeni razmedem
realisti¢kog i fantasti¢nog. No, podjednako kao i navedeni
filmovi, iskazuju ¢vrste poveznice sa svjetonazorom i stil-
skim iskazom Zorana Tadica.

Tadicev igranofilmski opus

O odvaznosti je Zorana Tadia pri uprizorenju znamenita
igranofilmskog prvijenca Ritam zlocina (1981) gotovo sve
poznato. Jer, zasigurno bi se malo tko usudio stvoriti djelo
zahtjevne duZine trajanja raspolaZuéi tek sredstvima §to mu
ih je osiguravala televizijska emisija 3-2-1 Kreni!, a podjed-
nako malo tko bi uspio proéi nemilosrdni producentski Zr-
vanj na putu prema formatu igranoga filma za kinodistribu-
ciju. No, taj je prvijenac Zeljen od samih pocetaka njegova
rada na filmu, a njegova je iznimna kvalitativna razina Tadi-
¢u otvorila moguénost da se u potpunosti posveti igranom
filmu. I osam naslova tog dl]ela opusa potvrduju tog film-
skog autora kao izrazito znalajnu osobnost hrvatske kine-
matografije.

Tako bespogovorno snaga filmova dolazi i iz osobne vizije,
znakovito je da su duboko ukorijenjeni u drustvenom okruz-
ju razdoblja nastanka, ali podjednako tako viSe propituju
njegove nedostatke nego §to afirmiraju drustvenu relevan-
tnost. Drustveno je zalede tako kontekstualnim temeljem
svih Tadicevih filmova. U osamdesetim godinama proslog
stoljeca, Citavu jugoslavensku drzavnu zajednicu, u okviru
koje je stvarao Zoran Tadi¢, nagrizalo je unutarnje rasulo
koje je vodilo prema njezinu raspadu. I filmovi poput Treéeg
kljuca (1983), Sna o ruzi (1986) ili Osudenibh (1987) nazna-
¢uju to unutarnje rasulo u kojem pojedinac postaje beznalaj-
nom jedinkom upravo zbog drustvenih, gospodarskih, pa i
politi¢kih odrednica, $to uvjetuje i njegov otudeni, rubni ili
ak otpadnicki poloZaj u takvim okvirima. PoniZavanje poje-
dinca pred drustvenim institucijama, i njegova nemoguénost
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Sa snimanija filma San o ruZi (1986) (Zvonimir Krupa, Branko Vuli¢, SnjeZzana Tomljenovi¢, Zoran Tadi¢, Jasna Opali¢, Boris Turkovi¢,
Fedor Vucemilovi¢ i za kamerom Goran Trbuljak)

da se, unato¢ trudu, bori za vlastitu opstojnost, nemaju is-
klju¢ivo metafizi¢ko znacenje, veé posve stvarno.

Ostvarenja s kraja tog desetljeca i pocetka slijedeceg, Covjek
koji je volio sprovode (1989) te Orao (1990) na razne nadi-
ne odrazavaju teret dru$tvenog rasula. Prvi naznacuje da se
breme pogreSaka $to su ih politicki uvjetovani pojedinci po-
¢inili u proslosti pokugava rijesiti u sada$njosti izravno osve-
tom od strane protagonistice, dok drugi pokazuje da su se
uslijed nepravilnosti dru$tvenog Zrvnja relativizirale, ¢ak i
iskvarile humane vrijednosti, s ¢ime se privatno i drustveno
oslabjeli pojedinac ne moZe nositi. I u devedesetim godina-
ma proslog stoljeca drustveni rasap, uslijed ratnog rasula,
uvjetuje sudbine protagonlsta pa Treéa Zena (1997) pokazu-
je jasnu svijest o nemodi pojedinca u takvim zbivanjima.

No, ako je pojedinac nemocan, ispravno je upitati se kakvi
su njegovi odnosi s okolinom, s ostatkom zajednice u kojoj
obitava? Kako Zoran Tadi¢ s odredenim pesimizmom pro-
matra sudbine sv011h sredisnjih likova, jasno je da s njihovim
zajedniStvom nije sve u redu. U Ritmu zlocina sva su tri sre-
di$nja lika osamljenici koji tesko odrzavaju veze, a Cak se i
davno Zudena ljubav jednog od njih mora raspasti izloZena
ne samo vanjskim utjecajima, ve¢ i uslijed njegova unutar-
njeg ustroja. U Trecem kljucu ne uocavamo povjerenje ni u
stvorenu bra¢nu zajednicu; njezino zajednistvo nije dovoljno
stabilno da se ona ne bi ras10]avala ush]ed vanjskih utjecaja.
Mozemo ustvrditi i da crv sumnje nagriza bra¢nu zajednicu

u Snu o rugi, upravo zbog toga $to se srediSnji lik neizravno
izdvaja od ostatka obitelji. Osudeni naznacuju da su veze
protagonista labave, uvjetovane potrebom, a ne stvarnom
naklonos¢u, pa nam se ne mora ¢initi zacudnim da se napo-
sljetku razrjeSavaju oruzanim sukobom. Ni u Covjeku koji je
volio sprovode sredisnji likovi ne uspijevaju razbiti okove
vlastite usamljenosti, zbog Cega su im prijateljstvo i potpuno
emotivno zajedni$tvo onemoguceni. U Orlu pak unutarnje
nepovjerenje nagriza naoko ¢vrstu skupinu prijatelja, dok u
Trecoj Zeni, opet zbog medusobna nepovjerenja, ali i zbog
ratnih zbivanja, nisu mogudi ni odrzanje prijateljstva ni us-
postava ljubavi. Cak i u filmu Ne daj se, Floki, prvenstveno
namijenjenom dje¢jem gledateljstvu, ne uo¢avamo potpuni
obiteljski sklad, a i razne se obiteljske zajednice §to su susta-
nari u stambenoj viSekatnici neprestano sukobljavaju. Iako
Zoran Tadi¢ pokazuje o¢itu naklonost prema svojim likovi-
ma, jasno je da se u njihovu ustroju uslijed svega navedenog
malo toga mozZe promijeniti. Ne bismo ih mogli oznaciti ¢ak
ni skepticima, a pogotovu ne defetistima. Ponajprije su oni
stoici koji s izrazitim pesimizmom percipiraju okolna zbiva-
nja i sudjeluju u njima.

Nuzno je zamijetiti da Tadi¢ pokazuje izrazitu sklonost jasno
odredenim podrudjima obitavanja protagonista. lako se u
prvom trenutku ta ogranifena podrudja ¢ine pogodnom za-
stitom njihova djelovanja, ona ih zapravo sputavaju suzava-
juéi djelokrug njihova opstojanja, postajuéi na taj nacin iz-
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dvojenim, gotovo otudenim mikrosvjetovima koji obitavaju
prema vlastitim unutarnjim zakonitostima.

Pokusamo li ustanoviti odrednice koje povezuju sva igrano-
filmska ostvarenja toga filmasa, odabir prije svega mora biti
usmjeren spram pitanja sudbine, odnosno njezine neumitno-
sti, te spram pitanja pravde, odnosno njezina samostalnog
provodenja u neskladu s primjerenim zakonskim institucija-
ma. Ritam zlocina predoCava da se sam zlo¢in, metaforicka
mijena sudbinskog, neprestano biljeZi i statisti¢ki proucava.
Protagonist izratunava pravilnost pojavljivanja zlo¢ina shva-
¢ajuéi da naruavanje ritma moZe izazvati posljedice nesagle-
divih razmjera. Upravo zato nas ne mora ¢uditi da taj prota-
gonist podvrgavanjem sudbini uspostavlja i njezin novi red,
dok drugi sredisnji lik, koji je ¢itavo vrijeme bio svjedokom
neumitnosti mijene sudbinskog, nastavlja s istraZivanjem
pravilnosti zlo¢ina. Treéi klju¢ je svojom strukturom psiho-
loska drama s jasno izraZenim metafizickim ¢imbenicima. U
tom se filmu sredisnji likovi novim na¢inom Zivota nastoje
izdvojiti iz zaleda koje ih obiljeZava. Neumitnost je sudbine
metafori¢ka, ona im ne dopusta izmaknuti razvoju koji su
pokusali izmijeniti. Bijeg nije dostatan, izvanjski ¢imbenici
utje¢u na unutarnje raslojavanje, pa kad ustanove da na Zr-
vanj sudbine ne mogu utjecati, ve¢ je suvide kasno. U Snu o
ruZi, sredi$njem protagonistu i njegovoj obitelji nudi se pro-
mjena sudbine, no kako je promjena vezana uz nezakonit ¢in
kojem je protagonist svjedoCio, ne mora nas ¢uditi da taj po-
jedinac ipak zazire od pokusaja izmjene puta obitelji. Medu-

tim, jednom uvucen u Zrvanj neumitnosti sudbine, naposljet-
ku postaje ¢ak i pociniteljem zlo¢ina, upravo zato $to je ra-
nije bio njegovim sviedokom. U Osudenima se sredisnji lik
zbog u proslosti nanesene nepravde pokusava osvetiti, poku-
$ava utjecati na sudbinu koja je njegova datost i na taj nacin
uplece se u Zivotne putove ostalih likova. Neumitnost sudbi-
ne ovdje je jasno izrazena: svatko ¢e naposljetku ostati smr-
skan njezinim Zrvnjem. Covjek koji je volio sprovode odnos
prema sudbini takoder iskazuje na razini pokusaja njezina
mijenjanja osvetom zbog davno pocinjenih nepravdi, ali je
taj ¢in razli¢ito uvjetovan razradom filmske grade. Nadalje,
u Orlu protagonisti, zbog prijateljeva stradanja, pokusavaju
postati rukom sudbine, njezinim djelatnim dijelom. No,
kada naposljetku shvate neumitnost vlastita bivanja i nepra-
vilnost vlastita djelovanja, moraju slijediti zadani put.

Pojedini nam Tadiéevi filmovi naznacuju da je bitak sredis-
njih likova uvjetovan i odnosom prema pravdi. Pravda u
kontekstu druStvenih nepravilnosti i gospodarske krize
moze postati i relativnom, kako iznimno sviedo¢i San o rugi;
osvetnicki ¢in moZe postati izravnom metaforom njezina
provodenja, o &emu govore Osudeni. U Covjeku leo;z je voli-
o0 sprovode osobni pokusaj ostvarenja pravedna rjeSenja ne
moZe izmaknuti zakonskom, dok Orao na izniman nacin
motiv neumitnosti sudbine preklapa s djelatnim, ali takoder
osobnim udinkom pravde. I Treéa Zena propituje djelatnost
pravde, i osobne i zakonske, $to postaje sredi$njim motivom
toga filma. Nema sumnje da odrednice sudbine i pravde u

San o ruzi (1986)
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filmovima Zorana Tadi¢a nose barem dvojako znalenje, i
kontekstualno i izravno, dapace postaju nerazlu¢ivim, a za-
malo i presudnim ¢imbenicima filmskog tkiva.

To je filmsko tkivo uvjetovano i promisljenim stvaralackim
odnosom prema raznovrsnim Zanrovskim obrascima, proze-
tim s nenaglasenim, ali posvema jasnim autorskim pristu-
pom. Ritam zloc¢ina je film fantastike i razotkriva se kao
skladna i sustavno oblikovana cjelina u kojem je ravnoteza
prikazane price iznimna. U Tredem kljucu realisticno gubi
prevagu u odnosu s fantasti¢nim, a mjestimice moZze odraza-
vati i tjeskobu filma strave. Za razliku od tih filmovima, u
sliede¢im ostvarenjima Tadi¢ ustraje na tvrdokornijem rea-
lizmu. Tako San o rui izravniji realizam nadograduje svoje-
yrsnim stiliziranim odmakom koji taj film priblizava struji
osuvremenjenog noira, dok su Osudeni ugodajem i oprekom
civilizacije i divljine najblizi oznacnici pseudovesterna.
Odrednice trilera su u Covjeku koji je volio sprovode preklo-
pljene s naglaSenim melodramatskim obiljeZjima, a Orao,

filmska adaptacija Pavli¢iéeva romana, bespogovorno se
moZe nositi s primjerima tvrdokuhanog noira. Ne treba za-
boraviti da je Treéa Zena remake glasovita ostvarenja Carola
Reeda Tredi covjek, te da po svojim obiljeZjima odrazava tra-
diciju i naslijede filmske proglosti, ali istodobno temom i re-
dateljskim postupcima ostaje istinski suvremenim filmom.
Cak i u filmu Ne daj se, Floki uo¢avamo da je rije¢ o filmu
za djecu s izrazenim komi¢nim elementima.

Bespogovorno mozemo ustvrditi da je naznaleni kratki pre-
gled filmskog stvaralastva Zorana Tadica tek povr$no dota-
knuo moguénost sveobuhvatnijeg i§¢itavanja njegovih doku-
mentarnih, televizijskih i igranofilmskih ostvarenja. Pritom
nema sumnje da to viSeslojno bogatstvo filmske grade zahti-
jeva 1 znatno opseZnije istrazivanje, istrazivanje $to se nece
iscrpiti tek jednim tekstom. Tadi¢ je filmski autor od izni-
mne vaznosti i ¢esto najvisih kvalitetnih razina, pa ovaj tekst
daje tek neke moguée naznake u kojim bi se smjerovima mo-
glo kretati budude istraZivanje njegova opusa.
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Danilo Poprzan, Fabijan éovagovié i Zoran Tadi¢ na snimanju fima éov/ek koji je volio sprovode (1989)
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